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Na conversa a seguir, Raqucl ex-
plica COMmo esse ecossistema cinema-

tografico parade pé.

De que maneira a Mostra
de Ouro Preto, com sua
verve de preservacao,
conjuga-se com a verve
memorialista (e reveren-
te a Histéria) das Gerais?
De que forma a Mostra se
articula com os demais
esforcos de preservacao
patrimonial do estado?
Raquel Hallak - A CineOP
nasceu em Ouro Preto por uma ra-
730 muito simbdlica. Estamos falan-
do da primeira cidade brasileira reco-
nhecida como Patriménio Cultural
da Humanidade, um territério que
tem na preservagio da memoria uma
de suas maiores vocagdes. Ao longo
de seus 21 anos, a Mostra construiu
uma relagio profunda entre o pa-
trimé6nio audiovisual ¢ o patrimo-
nio histérico, artistico e cultural de
Minas Gerais. Quando discutimos
a preservagio do cinema, estamos
falando também da preservagio das
narrativas, dos modos de vida, dos
acontecimentos € das identidades
que ajudam a contar a histériade um
povo. O cinema ¢ um patriménio
cultural tio importante quanto os
monumentos, as cidades histéricas
€ os acervos documentais. Desde sua
primeira edi¢io, a CineOP realiza
o Encontro Nacional de Arquivos
e Acervos Audiovisuais Brasileiros,
que retne representantes das prin-
cipais institui¢oes de preservagio do
pais. Ao longo de duas décadas, esse
espaco tem contribuido para dis-
cutir desafios, formular diretrizes e
colaborar na construgio de politicas
publicas para o setor. A trajetdria da
CineOP esti diretamente associada
a importantes conquistas da preser-
vagio audiovisual brasileira, como a
criagio da Associagio Brasileira de
Preservagio Audiovisual (ABPA),
a elaboracio do Plano Nacional de
Preservacio Audiovisual e, mais
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‘Nao existe fitturo sent memoria
e nao existe preservacao sem
e A )
producio contemporinea

recentemente, a criagio da Rede
Nacional de Arquivos e Acervos
Audiovisuais Brasileiros. Por isso,
o tema desta edigio — “Um pais
existe nas imagens que preserva’ —
dialoga de forma tio profunda com
a vocagio histérica e patrimonial de
Ouro Preto, de Minas Gerais e do
Brasil, reafirmando que preservar
imagens € preservar a memoria, a
identidade ¢ a histéria de uma nacao.

Como a selecao de filmes
da CineOP conversa com
o repertoério das mostras
de Tiradentes e de BH, que
vocé também realiza?

Os trés festivais realizados pela
Universo Produgio integram o pro-
grama Cinema Sem Fronteiras e fo-
ram concebidos para serem diferen-
tes ¢ complementares. Juntos, cles
formam uma plataforma continua
de reflexdo, difusio, formagio, inter-
nacionalizagio e desenvolvimento
do audiovisual brasileiro, do audio-
visual latino-americano. A Mostra
de Tiradentes é dedicada ao cinema
brasileiro contemporaneo, & desco-
berta de novos realizadores, a diversi-
dade da produgio, novas linguagens,
tendéncias e narrativas. A CineBH
amplia esse olhar para a América
Latina (hispanica), promovendo o
encontro entre criagdo, mercado,
formacio e circulagio audiovisual. J4
a CineOP tem como eixo central a

preservagao, a histéria e a educagio,
refletindo sobre a meméria audiovi-
sual ¢ sua importincia para a cons-
trugio da identidade cultural do
pais. Essas trés dimensoes dialogam
permanentemente. Nao existe futu-
ro sem memoria, assim como nao
existe preservagio sem producio
contemporanea. Muitos dos filmes
que estreiam hoje em Tiradentes se-
rdo, no futuro, parte do patriménio
audiovisual brasileiro que precisare-
mos preservar. Da mesma forma, as
reflexdes promovidas pela CineOP
ajudam a compreender a trajetdria
histérica do cinema e a contextua-
lizar as produgdes que circulam em
Tiradentes e na CineBH. Juntos, os
trés festivais ¢ o Brasil CineMundi
formam uma plataforma tnica no
pais, que atua de maneira integrada
em todas as dimensoes do audiovi-
sual: formagio, produgio, mercado,
exibicdo, circulagio, preservacio,
pesquisa ¢ internacionalizacio do
cinema brasileiro.

A Universo, com sua dina-
mica de realizaciao de festi-
vais, virou uma grife entre
as produtoras do pais. Ao
longo de suas trés décadas
de dedicacao a feitura de
mostras como a CineOP, de
que maneira a atividade de
produzir mudou?

Produzir festivais hoje ¢ muito

Leo Lara/Universo Producoes

diferente do que era ha 30 anos. O
setor audiovisual se transformou
profundamente, surgiram novas tec-
nologias, novas formas de consumo,
novas demandas de acessibilidade,
sustentabilidade, inclusdo e partici-
pagio social. Ao mesmo tempo, os
eventos culturais passaram a assumir
um papel cada vez mais estratégico
no desenvolvimento dos territdrios
onde acontecem. O que no mudou
foi a necessidade de construir proje-
tos com propdsito, relevincia cultu-
ral e compromisso com a sociedade.
Eisso que sustenta alongevidade dos
festivais da Universo Produczo.

De que forma um governo
como o de MG oxigena sua
cultura com eventos como
a Mostra de Ouro Preto?
Minas Gerais possui uma tradi-
¢ao cultural extraordindria ¢ com-
preende a importincia da cultura
como vetor de desenvolvimento hu-
mano, social, econdmico e turistico.
Eventos como a CineOP movimen-
tam a economia criativa, fortalecem
a cadeia produtiva do audiovisual,
geram emprego ¢ renda, promovem
formagao, estimulam o turismo cul-
tural e projetam o estado nacional e
internacionalmente. Investir em cul-
tura ¢ gerar desenvolvimento social,
humano e econdmico. No entanto,
ainda existe um descompasso entre
adimensao dos resultados entregues
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por iniciativas como o Cinema sem
Fronteiras e o volume de investimen-
tos publicos destinados a sua conti-
nuidade e expansio. Apés quase trés
décadas de atuagio e realizagio de
festivais que projetam Minas Gerais
para o Brasil e para o mundo, acredi-
tamos que programas estruturantes
dessa natureza merecem reconheci-
mento ¢ apoio compativeis com sua
importincia estratégica para a cultu-
ra, a economia criativa e o desenvol-
vimento do estado.

Com anos e anos de ser-
vicos prestados ao nosso
cinema, vocé ainda conse-
gue lembrar do primeiro
filme que viu numa sala de
cinema?

Lembro com muito carinho de
ter assistido a “Branca de Neve” no
Cine Gléria, em Sio Jodo del-Rei,
minha terra natal. E uma lembran-
¢a muito especial porque o Cine
Gléria, um dos cinemas mais anti-
gos em atividade no pais, resiste ao
tempo e permanece aberto até hoje.
Foi ali que tive algumas das minhas
primeiras experiéncias com a magia
do cinema. J4 na adolescéncia dois
filmes me marcaram profundamen-
te: “A Lagoa Azul” e “Bete Balango”.
A gente ia a0 cinema para divertir e
também para namorar. As sessoes de
cinema faziam parte da vida cultural
da cidade e ocupam um lugar muito
afetivo na minha meméria. Quando
me mudei para Belo Horizonte, para
cursar faculdade, descobri uma cida-
de que vivia intensamente o cinema.
Passei a frequentar assiduamente o
Cine Pathé¢, que se tornou uma refe-
réncia importante na minha forma-
¢io como espectadora. Belo Hori-
zonte chegou a ter cerca de 120 salas
de cinema espalhadas pelos bairros.
Ir a0 cinema era um dos principais
programas culturais da capital.

Qual foi o primeiro filme
brasileiro que vocé viu no
cinema?

Nio consigo afirmar com pre-
cisio qual foi o primeiro filme bra-
sileiro que vi, mas um dos que mais
me marcaram foi “Lavoura Arcaica”.
Tenho uma lembran¢a muito es-
pecial de sua exibicao na 3* Mostra
de Cinema de Tiradentes. Naquele
momento, os filmes eram exibidos
em uma lona adaptada para funcio-
nar como sala de cinema. Era uma



